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PIER PAOLO CALZOLARI

Trasformazioni iniziatiche verso la luce

Bruno Cora

n'escursione termica incessante sembra avvolgere l'opera di Pierpaolo
zolari. Circondato da una temperatura autonoma e autevole il corpo dei suoi la
in questi anni sembra essere posseduto da discontinui gradi di irradiazione aurati
chi puo dimenticare l'arsura mista ad arreso desiderio che emana l'opera « Avid
(1969) piccolo capolavoro di eccesso e di abbandono ? Inquieto, incontenibile, a
rentemente infedele, un furore'trovatore’ domina l'immaginario di Calzolari, di
ticolando certezze raggiunte, squilibrando lineamenti gia definiti di suoi preced.
risultati formali, facendo tabula rasa, per un instante, di quanto nel sorgere di un'o
emozionalmente appaga l'intento espressivo, ma per quiete successiva lo torme

ovente, entro il largo peregri- Per giungere alle consegu
nare tra materie significanti, 1"artista ha dell’attualita ¢ opportuna dungue
espuntato un modo unico nel trattarle, sosta retroattiva ¢ un'analisi di g
ha suscitato in esse un demone lumi- tele e di quei lavori che prece
noso o umbratile, ha toccato un nervo immediatamente la maostra tord
che le ha rese vibranti esponendole in dell’88. Com'é dunque - non cos:
un’offerta capace di suscitare nella per- la pittura di Calzolari ? Anzi, come
cezione individuale quella sensualith queste opere di Calzolari, visto
che la materia stessa rivelata ostenta, diverse, nascondono pii di qu
Dalle opere "ghiacciate’ (1968) ai vasti segreto del mestiere, Un mestiere
dipinti compiuti tra la seconda meti abbandonato, come dice lui, « Ia
degli anni settanta e gli anni ottanta, generazione non ha mai fatto a
sino alle attwali soluzioni ove riap- della pittura » (1986)). Sono e
paiono materic quali il piombo, il sono questi dipinti come il luogo 2
legno, il sale, il neon luminoso e il caldo si torna dopo « 2000 lunghi anni
materiale organico quale & il burro, il tano da casa ». S0N0 e non sono ¢
periplo del suo lavoro ha divorato e il luogo che nel percorso inclu
prodotto energie difformi e non con- stella, ¢ Fampio vagare a serpe
formi. La mostra presso la Galleria Per- intuizione, candida raggelara odis
sano a Torino nell'88 ha evidenziato un Sono come il luogo stesso di g
nuovo scarto linguistico, dopo 1'af- « Oroscopo », di quel « Lago del cuc
fondo pittorico di questi anni. In essa ove il pittore si perse e si disperde
si sono affacciati nuovi modi di trattare Dolce flauto, stagno della pin
antiche materie del repertorio tabacco ¢ muschi, leuco, plumbeo,
dell'artista. Ora sembra  opportuno umare, hortus di cla-usura ! « Avi
domandarsi quali siano i moventi « Cavaliere alle rose s, « Astratto
dellazione pittorica che precede queste tua casa =, ripete « Non », senza tit
nuove opere ancora devote al grigio del ripete differente giocoliere, anater
piombo, al bianco del congelamento o ripete la giaculatoria della trasfo
del sale, all"annerimento dei legni com- zione : mortificatio, imperfec
busti, all'avorio del burro febbrilmente putrefactio, combustio, inciner
sparso sulla volta della galleria, come un satisfactio ; in virtd della luce. C
firmamento trapunto da segni luminosi _ Pl ] ripetere ¢ sempre differenziare,
al neon. PIER PADLO CALEGLARI, « AVIEKD com’e nelle versioni dell" < loe i




= anni nell'angolo della mia reale reale
edica ». A Tiziano toccd di dipingere
well'arco di trent'anni, due vole il
Cristo coronato di spine » che dall'una
srsione all’altra scopre di non somi-
arsi pitl ¢ dove rende evidente che
ell'vomo tormentato non & che la pit-
. unico umore che sempre sgorga
alla medesima mano, sorgente dotata
& maggiore o minore visione, di mag-
@ore o contenuta sensualita, con o
senza pudore, seguendo gl impulsi di
wn piacere plastico o ascoltando
@Emessa la temperanza, con maggiore
stenzione all’ esterno di sé o maggiore
amenzione all'interno di sé, col pensiero
he vi pud essere pil pathos in una
Sella carne o che vi & gia fin troppo
pathos in una carne che non ¢ pid
Bella ; con la convinzione che la forza
&3 nel vivido o con la sapienza che l'in-
\@stinto vela un’ineluttabile vanitas.
Com'# dunque o come non & la pittura
& Calzolari ?
Sombo trasmutato in tela ; dal grigio
g==orbente ¢ modellabile, dalla densitd
mggrinzita o lisciata raggelata o assunta

PIER PACHLO CALZOLARL « FINESTRA « 1978

nella sua calda inerzia d’abbandono
mutata in vibrante superficie di colore.
Il pittore & tornato a casa ed & ripartito,
Da dove ha inizio la nuova odissea ?
Dalla prima carta temperata o
dall'ultima tempera lignea ? Eccedente
ed estremista il percorso della sua pere-
grinazione depista, disorienta, non
chiama mai le cose per nome, le offre
mentre esse si son gia presa tua 'at-
tenzione, la percezione ¢ I'educazione !
E come in un parlato, prima ancora del
giudizio di chi dialoga, la parola si
prende tutto e regna nella sonorita
ontologica, irreversibile e insindacabile
dei suoi accenti,

Avanzano verso il momento dell’osser-
vazione dal presente che ti circonda
con le sue nuove campiture, le opere
premonitrici di Calzolari, quelle che
Iartista ha dipinto lungo tutto il corso
degli anni'70 e che alla tela dipinta sem-
bravano assegnare il ruolo di fronte da
sedurre, di meta o termine verso cui
recitare I'azione. Come se la tela avesse
pazienza, e impazienti e incontinenti
fossero le azioni, il'da sein’ dell’artista

o dei suoi performers vivi o addiritiura
i suoi congegni sensazionali animati da
un ingranaggio induttivo.

La tela dipinta dal futuro verso il ‘72 era
1a quasi come in preda a una serenata :
blu monocromo al quadrato in preda al
candore di un giaciglio trapunto, al ros-
sore slabbrato di una rosa, all'incolore
trasparenza dell'acqua nella broeca ;
ancora nello stesso anno la tela dipinta
era |2 nel suo autocontenimentio MONo-
cromo, misurata nella sua ampicre
dalla lincare distensione di un o
d'oro, schienale alla panca, fondale 25
gesti, rituale schermo alla natura moss
di un uovo sospeso nella carafia &
vetro. Appaiono le piccole ¢ grands
tempere, 1977, sulla superficie insess-
mente ricoperta da sci Canon:, on gus-
dro unico, un'atmosfera agitats ciai bia,
si spande un alito sospinto d= sn'cics
esterna al dipinto ; ¢ un perverso Ven-
taglio fornicatore che smants e rfeesca
I'intimita pittorica, un wolo Wwerso
I'amata materia acrea, in atiesa spaken-
cata dello sguardo. Appaiono e e
pere grasse e gialle, 1978, coneggne &




una piuma, che ne solletica la distanza,
violate nella loro monocroma conti-
nuitd dalla breccia di una finestra, ready
made a scala di paesaggio vero !

E' questa « Finestra » (1978) una delle
pitture pil intense ¢ problematiche di
Calzolari fine anni settanta. Un pezzo
d’intelligenza ad alto rischio, un’opera
di totale ambiguita dichiarata, un inna-
moramento infedele, una visione inte-
grale, un uso antiduchmpiano della tras-
parenza del vetro inglobata nell'opacita
della pittura, una scherma tra natura €
cultura, tra reale e virtuale, tra interno
ed esterno, una versione asciutta e lumi-
nosa del consueto vano che sembra tut-
tavia ribaltare linguisticamente (¢ oNo-
rare indirettamente) la lezione del Balla
di «Villa Borghese - Piazzale della
Fontana = (1910-11), ma sopratutto del
« Pacsaggio di Dusseldorf = (1912).
E Tallusionc pil simultanea e sintetica
che si potcsse dare alla 'veduta' ed
insiemme di un concetto doppio,
opposto © asimmetrico dell’immagine
& ks verifica incontestabile, grazie alla
mes=2 3 confronto assediante ed ironi-
camente imnocente tra linguaggio e
sl & oo il primo sia 'unico asso-

PIER PAOLD CALZOLARL « LEGUD RERC «

luto veicolo per conoscere la seconda
e di come il suo farsi cornice, "parergon
entra lo spazio espositivo rispetto al
reale al di 13 di esso, rinvii tale reale
all'esterno dell’arte (la natura) che da
sola nell'opera resta mirabilmente unica
verita immutabile a farsi ammirare. La
sua stesura circoscritea, il suo esser com-
posta 2 misura di a quest'opera, un
tutto giallo accerchiante, una forza
tipica di quelle opere che magicamente
esprimono ¢ costringono spazio, luce
ed aura. E credo che non sia errato met-
tere in relazione per gli interni costrutti,
tale « Finestra » con opere come « Pit-
tura A » (1986), in cui sia pure lambita
e discreta nell’estremiti superiore del
dipinto di estese dimensioni ¢ annun-
ciata ancora una soglia, un bordo giallo,
una zona mutuante interno-esterno
del dipinto ¢ del soggetto e da cui pur
proviene la luce al dipinto che consi-
dera tematicamente un ‘interno’ il cui
‘telescopaggio’ evoca la pregnanza cro-
matica ¢ la 'sospensione’ oggettuale
bonnardiana, cio¢ 'fatta’ tutta dal pig-
mento cromatico.

S¢ ce ne fosse bisogno, scartando la gra-
fia ma andando all’anima pittorica. si

tengi a mente per questo accostamers
al fantasma opere come Ja « Sala
pranzo in campagna » (1913) o «
tavola e il giardino » (1932) 0 « Les pa8
meries = e = il giardino bagnato », E
registro bonnardiano sembra esseng
assieme 4 quello mutuato dai risults
della meditazione pittorica sterminag
delle = ninpheas » di Monet, a cui ho g8
in pitt di una occasione accennato (3
¢ forse alle colte e contemporance Com
posizioni di un De Nitts, il paradigms
di riflessione su cui muove Calzolari pa
la1 sua rinnovata confessione alla pitta
L'artista pone il suo lavoro su tale sin
tonia perché in effetti quella trina esy
rienza, Monet — Bonnard DeNins
— sembra essersi ‘sospesa’ sotto 'ing
zare delle escursioni che daranno vie
al cubismo e ai maggiori moviments
della pittura d'inizio secolo, quali pis§
quali meno ma in genere tutti poco dis
posti a prestare orecchio ad un'orches
trazione sapiente degli strumenti delld
pittura, e dungue pit versati all'usd®
ideologico che iniziatico della culura
pittorica

Ma i proprio nell'atto di volgere 16
spalle all'ideclogia per riaffacciarsi alls



f

.I\“-_'--_-

wra che Calzolari trova di fronte a
@pitolo incompiuto e forse incom-
di guell’estetica che si reifica nella
sarione intesa come esercizio diun
eno sugli strumenti della pittura -
cmismo aureo sul linguaggio, La

ee<rra = ¢ un dipinto che si volge a
gce attorno ad una natura-natura,
ad un vivente. Essa ¢ un vero ¢

‘parergon’ : « E' cid che non
diventare, allontanandosi da se
». il soggetto principale... un parer-
non si trova a lato, si riferisce e
pera, da un certo di fuori,
meerno dell 'operazione. Non ¢ né
piicemente al di fuori, né semplice-
e all'interno.... E quando Kant, a
g8 chiede «che cos'é una cor-
* » risponde « & un parergon =, un
di-dentro e di-fuori, ma un misto
Bon € mescolanza o un compro-
— un di-fuori che 4 chiamawo
seerno dal di dentro per costituirlo
SN0 interno...

& Fincstra » di Calzolari, "parergon’
gl cinici della moderniti, opera
smmrdo non consentendogli nem-

B & chance di sottrarsi alla costitu-
Enomenologia che il corredo ico-

_ﬂ.._r,_‘_:‘ﬁ
Imﬂi
N

— T

PIER PAOLO CALZOLARL = RETE »

nografico al saggio derridiano esibisce
— il delirio decorativo di Antonio Fan-
tuzzi (1542) - in quanto spinge la sua
ambiguita alla soglia della volonta per-
cettiva dello sguardo dell’osservatore ;
il quale pud considerare il 'vuoto’ che
essa circonda come il "picno’ essenziale
al compimento di quest’opera, oppure
trascurare guell’al di 1a di natura che
esiste oltre essa e che occupa nella
visione questo 'vuoto'

La « Finestra », gquando tutto guesto
conflitto della percezione si a placato,
e risolto in una scelta, esibisce la sua
natura pittorica, innocentemente irri-
dendo ad ogni soluzione dello sguardo
e della coscienza. In questo senso non
¢ solo il risultato contrario e negativo
degli esiti di Balla dianzi evocati, ma ¢
anello di trasmissione di una cultura che
dall’oriente all'occidente, dall'arte tan-
tra al 'vide' kleiniano e paoliniano,
spinge in avanti e in fuori dalle secche
del "piene’ ideologico, verso una rigua-
lificazione della coscienza stessa dello
sguardo che, se non vuole mondana-
mente distrarsi, deve tornare a contem-
plare la cornice, cioé la pittura. Quello
sguardo che in chiungue pud mutarsi,

riscattandosi dalla névrosi arrecatagli
per ricerca di significazione wotalizzante,
in abbandono rivelatore e adesivo al
particolare dell'essere e dell’esserci che
¢ riscoperta del tutto. Parlo di quella
sacrosanta coscienza a cui giunge 1'ar-
tista che guarda tutto senza gerarchia
meritocratica. Cosi non sembra pin
incomprensibile nell'evolversi della
vicenda Calzolari 'attitudine che, nel
proposito di ascendere a gradi iniziatrici
pittorici maggiormente decantati fa si
che il tuffo di Calzolari da questa
« Finestra » oltre essa si compia entro gli
sbarramenti del « Giarrdino dei Getse-
mani » (1979) a ancor pid, una volta
divelte le ultime barriere che ancora
permangono in quell’opera, entro la
densitd frontale del « Monocromo blu »
(1979) che ¢ gia apnea aerea e subac-
quea, cioe spaziale, nella palude carica
di plancton della pittura

[a quelle iperossigenazioni ed ebbe-
rezze scaturiscono quadri come « Due
cappelli » (1981), ordinato da una
misura di intenso piacere cromatico
= Stuka » (1982), « Aquilone urbinate »
(1983) ¢ infine, rotti gli ormeggi, verso
il mare aperto dei « Rideau » (1984) -
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PIER PACKLCY CALZCHARI TANCHCY

altr ga ! — e laserie della « Grande

I » (1985-86). E se in « Rideau
; 1984) la pittura di un decoro
d ESLic ge ad esibirsi come
stentazione di se attraverso |'orna-
mento stesso € mediante i ritmi dei
gralli. depl rossi che
FOOEON0 C blu di fondo
DT ratica comune
asenzs i fon ne e d'azione, nella
« Grandc » (1985) sia il waglio

dell'immagine-visione che € 'non pano
ramaid, non (racciatc, nNon Qrzzonte | s1a
I'insistenza di un pretestuale decoro
legato ad una volonta di perdita tema-
tica evocang ancora € sempre pii sca-
valcandolo il principio monettiano dei
« cinque colori e un tema - la pittura
¢ farta ! » (Monet)

L'olio su tela di oltre nove metri della
« Grande Cuisine » nasce da una tema
tica di decoro tiepolesco che un singo-

lare quanto felice stato di abbandos
¢ réverie di Calzolari dilata ¢ svilupg
a riflessione sulla pittura stessa, Partic
loare di un banchetto che diviene @
misura spaziale, ma che si intuisce
lavorato a distanza di gomito dalla e
un corpo a corpo che non oltrepasss
mezzo metro per volta, "dentro’ la s
zialitd stessa a che pur sottende
Grande Cuisine » ¢ — come |'artis
stesso rivela il documento di us
peregrinazione prima ancora che (el
luoghi che 'hanno suscitata (da Ven
zia al Marocco) tra 'opaco e il vivid
dei pigmenti cromatici, tra le loro ps
prieta materiche che nelle stesure &
formi lasciano intuire la consumata &
borazione lessicale dei tonid, dei timi
delle saturazioni
Calzolari lavora su una tradizione e
disciplina del dipingere che anzichd 1
sere un gergo com'eé dato osservas
SPCSsO recupera ineramoenic le reg
grammaticali e la sintassi del discor
per giungere attraverso una profon
conoscenza dei costrutti linguistici
un 'parlate’ che mttavia 3 econon
poO€tica non Certo Carcnza Csproessis
Cosi, quando durante 'arco degli ar
'67 - 78 i rapporti semantici delle s
apere sembrano tener Conto € sCatun
da regole costruttive linguistiche di ty
protremmo dire lacaniano, |
associazione ¢ scissione continua,
sembra che tale ‘parlato’ si preoccy
eminentemente di giungere all'invod
zione, alla testualita della preghicra
dell’orazione appassionata ma ritu
del dipingere
Tale orazione ordinata secondo u
costruzione della frase-immagine Osse
vante della disciplina liturgica della p
tura si ;:n['.-]'in‘u_' per spostamcntl ton F
Quasi tutte le opere espote nella m
tra presso la galleria Persano a Tori
nel giugno - luglio dell’ 86 sembran
osservare, al di 14 dell’articolazio
compositiva dei piani di colore risd
tanti dal fitro impasto ad olio, il ra
porto tra tonalita pit © meno sature
derivate da differente qualita di impass
cromatico. E proprio [ dove il ton
sembra cedere e scivolare verso un e
bro spesso il carattere di questo
dovuro alla semplice sottrazione o ad
rione di saturazione del tono

Ogni dipinto di quella serie appare ¢
calibrato secondo una rigidita discip
nare tale che | movimenti interni all
stesso colore risultano regolati da v
studio sul tono locale e sul rono gen
rale, al punto che tale dinamica inter
al colore appare significante ¢ dew
esscre letta secondo una filologia pin
rica pit che letteraria. E'infine chias
che anche nel caso della grande cor



one realizzata con  emulsione
wo (cm. 280 x 4060), ove si intra-
ena colonna e un capitello e degli
Gnrasmatici, non si tratta di una
mene retia dal revival di morfolo-

lene O italianistiche, ma di un tema

o alla pittura, di un sogno che
poare interamente e internamente
pattra stessa. Par tale via, ogni
oo di quel ciclo dell'estate dell’86
w0 sembra un dialogo ventrilo-
won le opere dai fondi in piombo

68 e con quelle dell’88 di cui ho

peato. Lo spazio si presenta con le

congiunzioni tra parti diversa-
trattate, con le stesse giustappo-
B slesse suture, stesse campiture

Escre=cenze, con lo stesso brivido
= g ]

B meendiamoci, questa di Calzolari
fena mozione d'ordine, un rigur-
Wormodossid, un mafrceirst da
& realtd non si € mai distolto ; €

PIER PAOLO CALZOLARL « SEDIE « [958 Pellion

al contrario un atto a caldo, un’accen-
tuazione della passione che sempre lo
ha mosso, come sempre senza certezze,
perché 'esplorazione del corpo della
pittura € compiuto alla 'cieca’ ¢ wurta-
via, come pensava Monet per giungere
a 'vedere’ : 1l vedere in tal senso é gio-
care dimenticandosi del gioco e se,
come dice Gadamer, «il gioco rag-
giunge il proprio scopo solo se il gio-
catore si immerge wotalmente in esso.
Non il rimando esteriore del gioco alla
serieti, ma solo serieti nel giocare fa si
che il gioco sia interamente gioco »,
allora il parlato si dimentica nel pronun-
ciamento stesso delle parole per il pia-
cere della nominazione,

5i comprende dunque che la « Grande
Cuisine » - senza volerne ridurre le
risonanze possibilili ¢ moltepici - &
anche uno dei pit recenti testi di Cal-
zotan sul dipingene Qome YIsiasa aiia
del lavoro di preparazione e composi-

zione dei sapori, come degustazione ed
emissione di salivazione nella 'consu-
mazione' della pittura.

Fantomatico apparatc per un ban-
chetto, la « Grande Cuisine » rappre-
senta il suntuoso e cinico dispiegarsi
della decorazione che invita ad essere
considerata come risultante dell’accos-
tamento di un colore all'altro, di un
addensarsi di tinte e di luce, come di
senso e di “sapore’. Se si volese vera-
mente giungere al corpo reale di essa
non resterchbe che avvicinarsi alla tela,
portarsi del colore alla bocea e azzar-
dare 'umile assaggio ! O
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